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Art Villa Garikula, Akhalkalaki/Georgien

mit Beitrigen von Tina Bepperling, Gigi Guledani, Karaman Kutateladze
und Giorgi Okropiridze, Projekte Isabel Becker, Tina Bepperling, Gilbert
Bretterbauer und gangart und Essays von Carola Platzek



Was im postsowjetischen Raum woraufzutrifft

Wenn man mir die Frage stellt, wie das Leben in Georgien denn so ist, weifd ich nie genau,
was ich antworten soll. ,Gut’, ,schlecht’, ,in Ordnung” - solche Antworten scheinen mir
nicht adiquat zu sein, um die Lage realistisch zu beschreiben. (Ich akzeptiere keine von den

drei méglichen Antworten: die optimistische, die pessimistische oder die neutrale).

Deshalb bin ich der Meinung, dass die Frage ,wie Georgien denn sei” eine unklare, zwei-
deutige Antwort provoziert, wie etwa ,durchschnittlich” oder ,normal”. Der Fragesteller
soll sich den Kopf bei dem Versuch zerbrechen zu verstehen, inwiefern man solch eine
Beschreibung auf ein Land anwenden kann. In der Tat ist die Antwort ,normal” nicht so
sehr zweideutig wie bequem, denn jemand der sich damit beschattigt, fihrt sich bei dieser

Ausdrucksweise vor Augen, dass sich bei uns wohl alles Mogliche entdecken [isst.

Hierbei ist wichtig, dass ,alles fur alle” nicht die Ziige bekommt, wie zum Beispiel die Be-
zeichnung ,Ost-West-Kreuzung” oder ein damit verbundenes Klischee, das uns immer
wieder die in den ,postsowjetischen Raum" vernarrten westlichen Intellektuellen anheften.

Da wir schon dabei sind, mochte ich hierzu eine Anmerkung machen: den Begrift ,post-
sowjetischer Raum” finde ich in gewissem Sinne inkorrekt, wenn man ihn nicht unmittel-
bar auf die Geschichte der Sowjetunion anwendet. Der Begriff ,postsowjetischer Raum*
bezieht sich trotz der Tatsache, dass sich in diesem ,Raum* vieles erreignet hat, was
ausserhalb dieses totalitiren Feldes vollkommen autonom existiert, auf alle Prozesse im
Kontext des sowjetischen Nachlasses.

Was die Ost-West-Kreuzung betrifft fithren uns auch hier die Theoretiker irre, denn
bekanntlich ist die Kreuzung ein Ort, an dem sich zwei Wege kreuzen. In Georgien
stellt sich die Lage aber ginzlich anders dar, denn hier begegnen sich Ost und West
nicht, diese beiden Welten existieren hier vielmehr parallel in voneinander absolut

unabhingigen Raumen.

Nicht wie bei einer gewShnlichen Kreuzung; eher sind es zwei voneinander unabhingige

Wege, auf denen wie bei einem Autobahnkreuz der Verkehr ungehindert fliessen kann.

Gigi Guledani
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Die Kunstvilla Garikula - bgemmgbgdols goms asGogmms,



..eine der ersten Zentren fiir zeitgendssische Kunst in
Georgien und gleichzeitig die Stiftung fir Forderung
und Wiederbelebung des kulturellen Erbes der Region
Shida Kartli feiert ihr 10-jihriges Bestehen und das neue
Jahrtausend mit einer neu ins Leben gerufenen Veran-

staltung — einem Festival fiir zeitgenossische Kunst.

Die Motivation, die Festi Nova zu griinden entstand
einerseits, weil ich als Nachkomme der grossen Kiinst-
ler Kiril und Ilia Zdanevic ihren kiinstlerischen und
geistigen Weg weiterverfolgen wollte, andererseits weil
ich zur Entwicklung der zeitgendssischen georgischen
Kunst und zur Ausweitung des interkulturellen Dialogs
in unserem Land beitragen méchte. Die Realitit der
modernen Welt zeigt uns deutlicher als je zuvor, dass
die Zusammenarbeit beim Bau kiinstlerischer Briicken
heute von besonderer Wichtigkeit ist. Wir haben unser
Festival als solch eine Briicke konzipiert: sie soll ver-

schiedene Kulturen miteinander verbinden.

Die Verwirklichung der Festi Nova wire unvorstellbar
gewesen, ohne dass sich die 6sterreichische Kiinstlerin
Tina Bepperling und die Mitglieder der ésterreichischen
Kiinstlergruppe so eingebracht haben, wie dies gesche-
hen ist; mit ihrer Professionalitit, ihrem Enthusiasmus,
ihrer Tatkraft und ihrer Energie. Natiirlich ist die Rolle
der internationalen Sprache der Kunst, die uns alle
verbindet, nicht hoch genug anzusetzen, denn sie war
sowohl den Kiinstlern und Gisten des Festivals als auch
den Weinbauern und dem Girtner Herrn Gogi aus dem
Dorf Garikula in der Region Kaspi, dem Verwalter Em-
zar und dem Techniker Jano gleichwohl verstindlich.
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So mochte ich hier in erster Linie der dsterreichischen
Seite danken. Mit Freude und unverhohlenem Stolz
mochte ich anmerken, dass die Kiinstlerin und Kurato-
rin Tina Bepperling mit ihrem Projekt i¢i GARIKU-
LA, dasim Frithling 2009 stattfand, dem Jahr 2010, das
die UNESCO zum Jahr der Anniherung der Kulturen
erklart hat, schon vorausgeeilt ist. Denn sie hat schon
vor allen anderen, en avant-premiére, den Grundstein
zur Vertiefung des kulturellen Dialogs zwischen den
europdischen und georgischen zeit-gendssischen
Kiinstlern gelegt. Mein grof3es Lob geht an alle dster-
reichischen Projektteilnehmer. Sie haben im Rahmen
eigener Projekte zeitgendssische Kunst geschaffen und
Konzepte erarbeitet. Diese umfassten einerseits die
Schaffung einer internationalen Plattform in der Art
Villa Garikula zur Unterstiitzung des kreativen Dialogs
zwischen den Kiinstlern verschiedener Nationalititen,
andererseits die Einbindung von Garikula als Regional-
zentrum fir zeitgendssische Kunst in den internatio-
nalen Prozess. Nicht zuletzt sei an dieser Stelle herzlich
meinem in Osterreich titigen Kollegen und Partner
Giorgi Okropiridze gedankt. Vor einigen Jahren legte
er den Grundstein fiir diese 6sterreichisch-georgische
Freundschaft; dank ihm konnten 2005 die ersten dster-
reichischen Kiinstler Garikula besuchen.



Ungeduldig stehen wir in Erwartung kiinftiger dsterrei-
chischer Projekte und lassen hier die georgisch-oster-
reichische Freundschaft hochleben, moge sie noch viel
Gutes zur Entwicklung der zeitgendssischen Kunst

beitragen.

Karaman Kutateladze

Direktor der Art Villa Garikula und der ,Stiftung zur
Forderung und Wiederbelebung des kulturellen Erbes
der Region Shida Kartli*
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Unsere gelegentlichen Zusammenkiinfte in der Art Villa Garikula nannten wir ganz an-
schaulich think tanki. Meist ging es bei diesen Treffen mit Karaman Kutateladze und seinen
Freunden um die nihere Bestimmung eines internationalen Festivals fir zeitgendssische
Kunst in der Ortschaft Ahkalkalaki, dem nach der Vorstellung des Hausherrn eine um-
fassendere Rolle zugedacht werden sollte als den bereits etablierten Artist-in-Residence-
Programmen der Kunstvilla. Mit diesen Programmen war es ihm in den vergangenen 10
Jahren gelungen, das Haus zu erhalten und einen weitgehend autonomen Kultur-Betrieb
einzurichten, unter Einbeziehung und Mithilfe der ortsansissigen Bevolkerung, sowie der
regionalen Infrastrukturen und Ressourcen - sprichwortlich durch eine Transformation der
noch immer sichtbaren Spuren einer zerfallenen Herrschaftsarchitektur.

Die auergewohnliche Geschichte des Hauses selbst und ihrer ehemaligen Bewohner,
ihr Eingebunden-Sein in unterschiedliche historische Epochen und Wertesysteme, gab
tatsichlich ein hervorragendes Dispositiv ab, das sich immer wieder gedanklich umkrei-
sen liefl und eine erstaunliche Themenvielfalt generierte. So versuchten wir manchmal -
quasi als spielerische Anordnung - verschiedene Aspekte des Kombinats auszuleuchten
und leiteten daraus durch eine Verkniipfung kiinstlerischer und ékonomischer Praktiken
utopische Szenarien ab, um sie wiederum mit der vorhandenen Realitit in Deckungzu

bringen. Im Zusammenhang mit der Planung von Ausstellungsarchitekturen kursierte
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auch der Begriff Pavillon, der dann spiter als rein operativer Titel benutzt wurde. Ein tiberleitender
Kontext konnte so definiert werden: Der Pavillon sollte internationalen Lander- und Projektgruppen
eine unsichtbare Plattform bieten, auf der sowohl kiinstlerische Produktionen prisentiert als auch neue,
interkulturelle Handlungsfelder erprobt werden konnten.

Ohne die gingige Standort-Rhetorik von Kultureinrichtungen bemithen zu miissen, hat Karaman
Kutateladze mit diesem Konzept ein aktuelles und zeitgemifies Festival-Modell in der Region initiiert.
Durch die Hinwendung zur gesellschaftlichen Wirklichkeit stellt es einen Zusammenhang zwischen
sozialen und kulturellen Aspekten her und lisst als Teil eines grofleren Netzwerkes - in Erginzung zum
Kultur-Hotspot Tiflis - einen mehrfachen und wechselseitigen Nutzen fir Kunst und Gesellschaft
entstehen. Dass es in Karaman Kutateladze’s Vision eine Verbindung zwischen der Pflege der Obst-und
Weingirten und der Zukunft von Kunst und Kindern gibt, fasste der Kiinstler einmal in einem kurzen
Satz folgendermaflen zusammen: , Garikula is my Art".
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Ich habe Georgien seit den 90er Jahren immer wieder
besucht, aus unterschiedlichen Anlissen. Meine Reisen
in die verschiedenen Regionen fithrten mich oft durch
imposante Landschaften und an Orte von seltener
Schonheit. Dabei hatte ich das Land mehrmals zufillig
unter dramatischen Umstinden oder in Krisenzeiten
erlebt, durch die meine gewohnte Wahrnehmung er-
schiittert, genauso aber in unerwartete Bahnen gelenkt
wurde. Wenn ich diesen Bahnen gefolgt bin, begegnete
ich dabei immer wieder wundervollen Menschen, die
inzwischen zu Freunden oder interessanten Projekt-
Partnern geworden sind. Sogar schroffe Erlebnisse oder
problematische Kontakte konnten bisweilen produktiv
werden, gerade fiir mich als Reisende aus einer sog.
westlichen Demokratie, deren haufiges Antriebsmotiv
das der Entschleunigung war. Was ich einmal Reverse Emi-
gration genannt habe, wire eine gute Voraussetzung, in
einem Land wie Georgien anzukommen... es hief3e,
fremden Eindriicken vertrauensvoll nachzugeben - sich
in einen Zustand der Empathie versetzen zu lassen -,
um sich schliefllich einer Immanenz zu 6ffnen, die, zu-
nichst als Chaos erlebt, in der Folge die Umrisse einer

anders umschriebenen Ordnung aufzeigen wiirde.

Meine Motivation, ein Ausstellungsprojekt im entlege-
nen Garikula® zu realisieren, entstand dann auch aus der
Idee heraus, die Qualititen spezifischer Produktions-
und Kommunikations-Standards unter Kulturschaffen-
den verschiedener Herkunft an diesem Ort verhandel-
bar zu machen und auszutauschen. Begleitet wurde sie
von dem Wunsch, das kulturelle Netzwerk zwischen
Osterreich und Georgien auszubauen und damit
Karaman Kutateladze's Vorhaben einer internationalen
Plattform fiir zeitgendssische Kunst zu unterstiitzen.
Im Umkehrschluss erfand ich fiir das Projekt das
spezielle Label i¢i GARIKULA mit welchem sich
KulturproduzentInnen aus Osterreich kiinftig auf der
Plattform des Festivals prasentieren wiirden - abgeleitet
von ,i¢i PARIS®, dem vielversprechenden Namen einer
bekannten Parfiimerie-Kette in Tiflis, in deren
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Geschiften die Tifliser Damen dem Angebot franzosi-
scher Kosmetikprodukte angeblich erliegen sollen.

Wer sollte nun wem oder was erliegen — hier in Ga-
rikula? Die Gruppe der KiinstlerInnen aus Wien, die
in der Folge die Einladung annahm, zeichnete sich in
erster Linie durch eine grofie Verschiedenheit in ihren
kiinstlerischen Positionen aus. Gerade diese sorgfiltig
gewihlte Heterogenitit verlieh auch dem kuratorischen
Konzept einen entscheidenden Impuls. Es wurden
schlieBlich vier unabhingige Projekte realisiert, sei es
in Kooperationen mit Ortsansassigen, oder mit der tat-
kriftigen Hilfe des Garikula-Teams, das sich bereitwillig
involvieren liefl. Und dabei wurde die eine oder andere
konkrete oder fliichtige Ressource integriert bzw. ver-
wertet (wie z.B. der Sand aus dem nahe gelegenen Fluss
zum Zementmischen, eine Aufnahme das schrillen
Pfeif-und Hupkonzerts vom Jahrestag des Russisch-
Georgischen-Finf-Tage-Krieges in Tiflis, das Sonnen-
licht zum Zweck des Bleichens, oder die Verwandlung
des ehemaligen Eiskellers der Villa in einen White
Cube). Unser georgischer Freund und Kollege Giorgi
Okropiridze hat uns dabei als Garikula-Insider und Ver-
mittlungsexperte interkultureller Projekte mit seinem
unschitzbaren Engagement und seinem know-how zur
Seite gestanden. Um die individuellen Produktionsan-
sitze diskursiv zu erschlieSen und zu 6ffnen, lud ich die
ebenfalls in Wien lebende Autorin und Kunstphiloso-
phin Carola Platzek ein, uns nach Garikula zu begleiten.
Analogzu den ésterreichischen Projekten entstanden
in der Folge die hier veroftentlichten Essays. In einer
kurzen Zusammenfassung duB8erte sie sich nach dem
Abschluss unseres Projekts folgendermaf3en:

Natiilich bewohnt man in zehn Tagen keine Welt, aber es geht
vielleicht vielmehr darum, iiberhaupt Erfahrung zuzulassen
und sich firr die Erfahrung zu entscheiden. Die blofe Anwe-
senheit an einem fremden Ort fiir so kurze Zeit, wobei man

an einem kiinstlerischen Projekt arbeitet, kann, so glaube ich,
durchaus Fenster des eigenen Bewusstseins dffnen...
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Die vier Arbeiten von Gilbert Bretterbauer, Tina Bepperling, gangart und Isabel
Becker, die den , Austrian Pavilion” bilden, sind autonom entwickelte Projek-

te, das heifst, dass sie sich weder aufeinander bezogen haben, noch eine solche
Gemeinschaftsklammer durch die kuratorische Idee eingeschrieben werden sollte.
Sie funktionieren zundchst einzeln, sowohl dem Ort verbunden, als auch dem
Wunsch, durch die Kunst etwas in Gang zu setzen. Und doch ergeben sie auch ein
Geflecht. Denn in ihrer Verhandlung der Begriffe von Freiheit, Angemessenheit
und Verstandigung spielen schliefllich durchaus heterogene Zugdange auf einmal
doch noch zusammen. Wenn die kiinstlerischen Arbeiten nun noch selbst von
diesen Praktiken durchsetzt sind, sie diese also auch formal aufbringen, werden sie
glaubwirdig und annehmbar in ihrem Sprechen; sie werden wirklich einladend,
iber Maglichkeitsriume nachzudenken... (Auszug)

Riickblickend mochte ich all jenen danken, die sich dem intensiven Ent-
stehungsprozess des i¢i GARIKULA - Projekts bereitwillig angeschlos-
sen haben. Im Zusammenspiel konnten beachtliche Beitrage erarbeitet
und unterschiedliche kiinstlerische Herangehensweisen und Kommu-
nikationsformen eingebracht werden. Es wird sich zeigen, ob sich die

ersten sichtbaren Spuren auf der Plattform wirkungsvoll eingeschrieben

haben.

Tina Bepperling

Projekt-Initiatorin

* Garikula, oder richtig ist das Wort Garikuli, kann man so iibersetzen:
yausgeufert®, ,ausgestofien®, ,entlegen”...
z.B. ein Fluss schwemmt etwas ans Ufer (rikva, gamorikva)
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Tina Bepperling: Gogi, du betreibst als Kunstler den Verein Kulturschmiede am Yppenplatz in
Wien-Ottakring. Was bedeutet diese Arbeit fir Dich?

Giorgi Okropiridze: Wenn man in Osterreich etwas organisieren will, braucht man einen

Verein. Und ich wollte verschiedene Kunst-Events mit Kiinstlern verschiedener Sparten und
Nationalititen organisieren. Die zu beobachten, und etwas zusammen zu machen, das hat
mich sehrinteressiert. Den Verein Kulturschmiede habe ich im Jahr 1994 gegriindet, gleich-
zeitig mit der Ateliergemeinschaft in der Josefstidterstrafle. Seitdem ist dort, und dann am
Yppenplatz, ziemlich viel passiert.

T.B.: Zu deinen Veranstaltungen ladst du oft 6sterreichische und georgische Kulturschaffende
ein, sowohl in Osterreich wie auch in Georgien. Was sind deine Motive, welche Erfahrungen
hast du dabei gesammelt?

G.O.: Alsich Anfang der 90-er Jahre nach Wien gekommen bin, gab es fast keine Information
tuber andere ehemalige UDSSR-Lander, auf8er Russland. Wenn in den Medien etwas gebracht
wurde, war es etwas Negatives - Birgerkrieg, Mafia-Boss erschossen, etc. Im Jahr 1996 haben
wir in meinem Atelier die Festwochen Georgischer Kunst — Georgiarte organisiert. Viele
Kiinstler sind nach Wien gekommen - Bildende Kiinstler, Musiker, Schriftsteller, und wir
haben Filme gezeigt. Es war die erste, grole Veranstaltung, dann war die Filmwoche im Votiv-
kino (Organisatorin: Elisabeth Fraller), und viele kleine Projekte mit Kiinstlern aus Georgien.
2002 war das grofe Festival Georgischer Kunst — Tabla (zusammen mit Nana Ansari). Fir
das Bildhauersymposion im Jahr 1997 in Tiflis haben sich fiinf Leute beworben. Ich habe alle
mitgenommen. Im Jahr 2005 (Art Villa Garikula) musste man unter 40 Leuten auswihlen.
Uberhaupt — Informationsaustausch finde ich sehr produktiv, wenn Kiinstler aus verschiede-
nen Lindern einander besuchen und zusammen arbeiten. Aulerdem interessiert es mich, und

macht mir sehr viel Spaf3, dabei zu sein!
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T.B.: Du hast die dsterreichischen ProjektteilnehmerIn-
nen im August 2009 als Koordinator nach Georgien be-
gleitet. Wo siehst du Unterschiede in der Vermittlung,
im Vergleich zu deinen vorangegangenen Projekten?
G.O.: Nach meinen Geschmack sollten unbedingt auch
georgische KiinstlerInnen aktiv teilnehmen, sie sollten
auch dort arbeiten. Das wire viel produktiver und
interessanter fiir alle Beteiligten gewesen, so ist es etwas
steril geblieben.

T.B.: Symposien, Artist-in-Residence—Programme, Aus-
stellungen mit internationaler Beteiligung im und aiber
den Kaukasus-Raum haben Konjunktur. Wie schitzt
du dieses aktuelle Interesse - gerade auch vom Westen
ausgehend - ein?

G.O.: Der Nord-Kaukasus gehort zu Russland; wir
sprechen vom Siid-Kaukasus, also Armenien, Azerbai-
dschan, Georgien. Ich weif} es nicht, ob das Interesse
wirklich so grof8 ist, ich finde diese Gegend hitte

noch viel mehr Interesse verdient. Es sollen nicht nur
Archiologen, Historiker, Restauratoren, usw. dort
grof8e Projekte durchfiihren - ich sage nicht, dass das
schlechtist, es ist ein Reichtum dieser Linder, aber es
hat mit dem heutigem Leben nicht viel zu tun. Solange
die Proportionen zwischen Alt und Neu so bleiben, und
die Infrastruktur dort ein dem Westen entsprechendes
Niveau erreicht hat, werden wir bald nur ein grofles
Museum mit dazugehérigem Restaurant haben.

T.B.: Kann eine doch oft westliche Sichtweise tiber-
haupt mit der Realitit in Georgien korrespondieren?
Welche Vergleiche lassen sich ziehen, welche Parallelen
lassen sich finden — jenseits der Kontraste?

G.O.: Ich glaube nicht, dass es eine allgemeine westliche
oder 6stliche Sichtweise gibt. Natirlich gibt es Klis-
chées aufbeiden Seiten, aber die sind entweder lustig
oder uninteressant. Es gibt grofle Kontraste im prakti-
schen Leben, weil die wirtschaftlichen Unterschiede so
grof3 sind, aber wenn jemand in seinem Atelier sitzt und
ein Bild malt, macht es nicht mehr so viel Unterschied,
ob er/sie das in Tiflis, Wien oder Istanbul macht. Man
braucht Neugierde und Aufmerksamkeit um , Exotik*
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von ,Authentizitit* zu unterscheiden.

T.B.: Inwieweit sind die derzeitigen Einladungspoliti-
ken deiner Meinung nach geeignet, einen diskursiven
Austausch untereinander zu fordern?

G.O.: Den Austausch zu fordern ist eine groflartige
Sache, aber das alles funktioniert sehr biirokratisch
und ist kompliziert. Ein junger Kiinstler aus Wien, Paris
oder Amsterdam kann sich ins Flugzeug setzen und in
eine andere Stadt fliegen, iiber den Ozean, wohin im-
mer, wenn er dort etwas anschauen oder kennenlernen
will, dann ist es eine rein finanzielle Sache. Sein Kollege
in Tiflis, Erevan oder Baku kann dasselbe nicht machen,
er oder sie ist gezwungen, irgendwelche Foundations,
Stiftungen, Institutionen zu suchen, die diesen Wunsch
ermoglichen. Sie verlangen aber strenge formale und
inhaltliche Bedingungen, die man unbedingt erfiillen
muss — in die hundertseitenlangen Formulare kann
man nicht reinschreiben: ich mochte nur meine Kolle-
gen kennenlernen, mit ihnen reden und mir anschauen,
was sie machen... Das fordert die Kommerzialisierung,
weil es dann egal ist, ob man sich an neureichen Kau-
fern oder an den Beamten der Foundations orientiert.
Die Leute, die das nicht durchmachen wollen, oder
konnen, aber trotzdem sehr gute Kunst machen, sind
chancenlos, und niemand sucht sie dort.

T.B.: Wie konnte sich der Anspruch aufaktive Unter-
stittzung und Gleichberechtigung zwischen kiinstleri-
schen Produzentinnen aus Ost und West erfiillen?
G.O.: Méglichst viel zusammen arbeiten, aber bitte
nicht missionieren!

T.B.: Vielen Dank!
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statement zur arbeit

ich habe ungliicklicherweise den georgisch-russischen
krieg 2008 miterlebt. mit diesen bildern im kopfkonnte
ich meine bisherige kiinstlerische arbeit nicht weiterfih-
ren. das konzept besteht darin, zwei denkbar verschiede-
ne welten zu vermischen: militir und kunst. ich habe teile
von fotos ibernommen, aus blogs von soldatInnen und
artist-in-residence oder solche, die sie mir zugeschickt ha-
ben. details habe ich erfunden oder dinge perspektivisch
verindert oder vereinfacht, um eine glatte oberfliche und

keine collage-artige zu bekommen.

vermischt man zwei dinge, die nichts miteinander zu tun
haben, entsteht absurdes, ironisches, licherliches. auf
diese weise kommen die do’s and don't's an die oberfli-
che. wie ernst darf man in der kunstszene sein? wieviel
realititssinn darfeinE kiinstlerIn besitzen? chaotische

soldaten - ein albtraum oder bewaftneter widerstand?

die vermischung der welten habe ich auch auf der ebene
der farben gemacht: militirgriin ist inzwischen weitge-
hend seiner semantik beraubt, da es eine inflationire
modefarbe geworden ist. aber neon-pink gilt als nicht

ernst zu nehmende farbe - aber warum?

die schrecken des krieges wurden in hoher qualitit darge-
stellt, und sicher besser von jemanden, der es detaillierter
miterlebt hat, deshalb wollte ich das nicht machen. bei der
auswahl der dargestellten situationen habe ich den alltag
gesucht. die ruhe der routine lift die bilder erkalten, und
fuhrt sie weg von der karikatur hin zur subtilen provoka-
tion, zu einem bild der koexistenz der gesellschaften. frei
nach niklas luhman gesprochen: wenn sich gegenteilige
gesellschaften einander bedingen - braucht dann das
militér fiir seine existenz gesellschaften wie die kunst,
und umgekehrt?

isabel becker



0bodge 493900
Isabel Becker

SOLDIER IN RESIDENCE

In Georgien scheint nie etwas weggeworfen zu werden: ausgediente
Heizkorper oder Lattenroste werden zu einem Zaun, ein Stromzihler
wird durch einen aufgeschnittenen Kanister geschiitzt, usw. Das hat

mich zu diesem Recycling-Design inspiriert. (Isabel Becker)
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“SOLDIER IN RESIDENCE”, 2009, INSTALLATION, ART VILLA GARIKULA
“SOLDIER IN RESIDENCE”, 2009, 06L&R3G09, d6d 30RS d36NJIRS

Der unterirdische Raum war zu Zeiten der Marmeladenfabrikation entweder eine
Drainage oder ein Kithlraum. Da es in der Art Villa Garikula an Ausstellungsraumen
mangelt, ist dies ein neuer Raum, der aufgrund seiner starken Ausstrahlung zu site-

specif-artigen Videoprojektionen oder Installationen inspirieren kann. (Isabel Becker)
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Tina Bepperling

Felsen sollten nicht Felsen/Und Wiisten Wiisten nicht

bleiben: Natiirlich konnte man einfach behaupten, dass
dieses Projekt von einer Gedichtzeile Johann Wolfgang
v. Goethes inspiriert wurde. Aber so einfach ist es nicht.
Am Anfang dieses Projekts stand eher eine ganze Reihe

von Koinzidenzen.

Das Gedicht hat Goethe auf einer Reise geschrieben
und es findet sich im Briefwechsel mit Frau von Stein.
Dieser wiederum zihlt zum Bestand der Bibliothek des
Goethe-Instituts in Tiflis; die Bibliothek aber war ein
Ort der regelmifigen Einkehr der Kiinstlerin wih-
rend ihres einjahrigen Aufenthalts in der georgischen
Hauptstadt.

Diese Momente bilden sich in dem Projekt ab, sie geben
ihm das strukturelle Geriist, das im Ubrigen — typisch
Gerdist - eines ist, in dem sich Ebenen iiberlagern, verbin-
den und in dem das Verstindnis dieser Uberlagerungen
wichtig ist, um die Aussagen nicht zu einfach zu nehmen

und damit misszuverstehen.

Zunichst weiter in der Beschreibung der Arbeit: Die
Zeile rief einerseits die Erinnerung an die Landschaft

um Akhalkalaki/Garikula wach, mit seinen den Ort
umgebenden Felswanden, in der regelrecht Schichten
der Geschichte aufgehoben sind, sie beschwor das
offensichtlich zeitlose Bild vom Drang des Menschen,
Wiisten und Felsen zu verindern und sich zivilisierend in
die Natur einzuschreiben, sie nahm so auch einen Bezug
zu Petroglyphen, in Stein gehauene, mehr oder weniger

pathetische Bekenntnisse menschlichen Willens.

LICHTPAUSE
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Dass die Gedichtzeile ins Englische tibersetzt wurde,
und inzwischen ROCKS SHALL NOT REMAIN
ROCKS,NOR DESERTS DESERTS... lautet, holt

sie nun aber auch ausdriicklich ins Jetzt. Inzwischen

ist es vollig egal geworden, dass diese Zeile von Goethe
stammt, sie konnte genauso einem Lied von Eric Clap-
ton oder Bob Dylan entnommen sein, wobei Dylan
sogar tatsichlich einmal in Tiflis gewesen ist, allerdings
als Poet...

Der Austausch der Sprache 6ffnet ganz nebenbei auch
einen vollig neuen Raum hintergriindiger Beobach-
tung: wenn auf der ganzen Welt selbst die Popcharts
ungefihr dieselben sind, erméglicht die englische
Sprache sowohl die Verstindigung aller miteinander,
sie markiert aber auch (gerade in diesem scheinbaren
Paradox) eine heutige hegemoniale Einteilung. Wir sind
der Sprache der Herrschaft unterworfen, selbst wenn

wir uns verstehen wollen.

Um zum konkreten Ort und Text zuriickzukehren:
ganz Georgien ist nach drei Kriegen und 20 Jahren zer-
miirbender Ereignisse ein einziges grofles Bauprojekt,
in dem vor allem mit der Errichtung einer Infrastruktur
unmetaphorisch genau das getan wird: eine Wiiste

wiederzubeleben.

Dies geschieht oft gerade mit Hilfe und Mitteln ins-
titutioneller Apparate. Dominierte lange die direkte
Konfiskation Russlands, so sieht man heute die Emb-
leme US-amerikanischer Hilfsorganisationen an den

Hauserwinden selbst entlegener Dorfer prangen.

Ist es tiberhaupt moglich, so kénnte man fragen, einen
eigenen Weg zwischen den Machtinteressen Russlands
und denen der USA zu finden? Was lohnt sich zu iiber-
nehmen, und was kann man der Kolonialisierung des
Lebensstils entgegen halten?



TINA BEPPERLING UND NATIA NUGSARISHVIL, AUGUST 2009
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Tina Bepperlings Projekt ist eine Reflexion iber die ge-
orgische Gesellschaft, darin von Ubergingen zwischen
Gesellschaftssystemen, es ist eine Reflexion iiber die in
Georgien erfahrene Hoffnung und Beharrlichkeit, sich
in der Welt behaupten zu wollen, ein Anspruch, und
hier bildet sich ebenfalls wieder die Person der Autorin
ab, der auch tief mit den Idealen der europiischen Auf-

klirung korrespondiert.

Michel Foucault versteht das Herausgehen aus der
Unmiindigkeit als einen Prozess, der uns aus dem Wil-
lenszustand enthebt, in dem wir anderen die Autoritit
zugestehen, uns zu fithren, wo wir es selber konnten.
Furihnist Aufklarung ,durch eine Verinderung der
bestehenden Beziehungen zwischen Wille, Autoritit
und dem Gebrauch der Vernunft definiert.”!

Dieser Prozess muss als kritische Reflexion auf die
gegenwirtige bestehende Situation als auch auf die his-
torische Entwicklung dorthin verstanden werden. Man
kann sich konstituieren, unterliegt dabei allerdings

einer stindigen Wandlung,

Denn es gibt keinen Ort der Gesellschaft, von dem aus
sie als Ganzes fassbar wire, und darum bleibt der Ort,
an dem die Universalitit begriindet wire, ebenso leer
wie umkampft. Das Universelle, so wurde es in vielen
Schriften der letzten Jahre betont, ist nichts anderes, als
ein zu einem bestimmten Zeitpunkt dominant gewor-
denes Partikulares.” Bepperlings Arbeit ist so auch ein
Nachsinnen iiber die gleichzeitige Partikularitit und
Universalitit von Kimpfen, Giber die Zeitlosigkeit des
Gehalts von Kultur fiir menschliche Gesellschaften und
letztlich ein Bekenntnis zur Kunst als notwendigins
Leben greifend.
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Es ist an dieser Arbeit so interessant zu verfolgen, wie
sich theoretische Uberlegungen und kiinstlerische
Entscheidungen - jenseits des ausdriicklich Ausgespro-
chenen - beeinflussen kénnen. Denn natiirlich spielt fiir
jede Verinderung Zeit eine Rolle, Zeit und ebenso die
Art des Umgangs mit ihr. Man kann ungeduldig sein,
dringend, iberwaltigend, man kann aber auch probie-
ren und Prozesse aufmerksam beobachtend begleiten,

bevor man sich endgiiltig entscheidet...

Das ist eine mogliche Erklirung, warum die Zeile statt
im Fels schlief3lich in weiflen Buchstabenschablonen
auf einem groflen blauen Stoffsegel wieder zu finden

ist. An der Stidseite der Villa gehingt, wurde es der
allmahlichen, bleichenden Wirkung der Sonnenstrah-
len tiberlassen. Nach einiger Zeit und Abnahme der
Schablonen werden die Worte auf dem ausgebleichten
Untergrund dunkel hervortreten, sie haben sich einge-
tragen. So leicht der Untergrund im Vergleich zu Felsen
erscheinen mag, die Monumentalitit der Arbeit und der

Aussage sind unvermindert erhalten.

Carola Platzek

1.) Michel Foucault (2005): Was ist Aufklirung? 1984, in: Schriften, Bd.
4, Frankfurt/M.: Suhrkamp, S.687-707

2.) diesen Gedanken verdanke ich einem Essay von Nora Sternfeld:
Wem gehort der Universalismus? | eipcp.net

1) 3039 g3gm (2005): 396356530engdermds. 1984. obbmmgdsbo,
Bmdo 4, gesb3xnOd0, 33.687-707

2.) 80 Ibsbergdsls bemdrs I gdggmeals gligl gmdsemo: 30ls
937903600 9bo3zg@lsemobdo? |eipcp.net
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Gilbert Bretterbauer

O.T. (PAVILION)

Eine Voraussetzung war fiir Gilbert Bretterbauer zu-
nichst einmal, in der kurzen Zeit unter allen Umstin-
den etwas fertig zu stellen, nicht etwas nur zu beginnen,
nicht etwas nur halb zu realisieren. Es ging also auch
darum, eine bleibende und dariiber hinaus kiinstlerisch
befriedigende Lésung zu finden.

Am dufersten Ende des Grundstiicks, da, wo die
Weingirten in offenes Gelinde tibergehen, steht nun
ein runder Pavillon.

Die Wahl des Platzes ergab sich aus verschiedenen
Uberlegungen: in einer Distanz zum Haupthaus lasst
sich nun an einen Ort gelangen und verweilen, wohin
man seine Schritte sonst kaum lenken wiirde. Gilbert
Bretterbauers Pavillon steht damit ganz in der Tradition
der Pavillonarchitektur; er ist zudem in der Achse baro-
cker Perspektive angesiedelt. Dartiber hinaus ist er ein
Bekenntnis zur Architektur der Moderne beispielsweise
eines Rudolf Schindler oder eines Josef Frank, erinnert
sei hier nur an das Schindler-Haus in Los Angeles oder
den runden Teepavillon von Frank im Garten einer
Wiener Villa. Fiir beide Orte hat Bretterbauer denn
auch Werke geschaffen.
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Ein distanzierter Aufenthalt schafft erhohte Aufmerk-
samkeit fir das Haus und seine Umgebung, aber auch
tir das in-der-Umgebung-Sein. Als vom Zentrum

des Geschehens, des geschiftigen gesellschaftlichen
Treibens entferntes Nebengebiude, als gestalterisches
Element von Girten und Parks, als Ruheplatz ebenso
wie als Aussichtspunkt auf das Hauptgebaude, auf die
es umgebenden, einer bestimmten Ordnung folgen-
den Gartenanlagen, aber auch auf die sie rahmende
Landschaft hat diese Form der Architektur eine lange
Geschichte, und das nicht nur in Europa, sondern in
allen Kulturen.

Die kreisrunde Fliche, fiir die sich Bretterbauer ent-
schieden hat, bringt aber noch viel iltere bzw. essen-
tiellere Aspekte ins Spiel; und sie ist gleichzeitig ein
Verweis auf Gehalte in seiner eigenen kiinstlerischen
Arbeit.

Auch bei diesem Pavillon lassen sich kiinstlerische und
philosophische Eintragungen 6ffnen, indem man seiner
Konstruktion und Gestaltung einfach folgt und sie
sprechen lasst. Und da ein Text, der erzdhlend beglei-
ten will, einen Anfang braucht: beginnen wir bei der
Plattform, dem Grund, und erheben uns dann entlang
der darauferrichteten Struktur.

Der Kreis am Boden, der einen Zugang von jeder Seite
ermdglicht, ist die natalste geometrische Form, er ist die
Metapher der Gleichheit. Das heif3t, er unterliegt keiner
Gewichtung, er ist keine Komposition, er ist keine per-
sonliche Eintragung, Die Plattform, fiir die Bretterbauer
sich entschieden hat, spielt dabei nicht wie viele seiner
Werke mit dem nomadisch Flexiblen, sondern sie ist aus
Beton gegossen. Sie soll Bestand haben.

Die Form spiegelt Bretterbauers langjihriges Interesse
am Kreis, man mag sich an seine Arbeiten mit Fallschir-
men, kreisrunden Teppichen oder ebensolche Aus-
schnitte in Teppichen erinnern. Die Wiederholung der
Form erméglicht den Blick auf sie als Musterung. Eine
Form zeigt die Musterung von Abstraktion, sie raumt
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verschiedene Moglichkeiten der Platzgestaltung ein
und genauso legt sie vielfiltige Wege, die man in Besitz
nehmen kann.

Aufdiesen Kreis ist ein Gestinge aus fiinf Pfosten
gesetzt, die an ihrem oberen Ende mit einem Drahtge-
flecht verbunden sind. Es sind nicht etwa Rohre, son-
dern Akazienstimme, die als Trager fir das Dach der
Laube gewihlt wurden. So erhilt die Arbeit schlieflich
doch ein nomadisches Element. Die Dachkonstruktion
ubertihrt dariber hinaus das Objekt wieder in etwas
Formelles, sie erscheint wie eine Zeichnung. Wenn aber
die Weinranken, die an diesem Geriist gesetzt worden
sind, emporwachsen, werden sie die Zeichnung des
Dachs verstecken. Die Konstruktion wiirde, wenn-
gleich nicht verschwinden, so doch iber weite Teile des
Jahres von der Natur iiberschrieben. Das Konstrukt
wird sich ihr also figen, und das heifSt nichts anderes,
als dass die kiinstlerische Absicht sich ebenfalls der
Funktion unterordnen wiirde.

Im Winter wird die Struktur wieder lesbar werden. Die
Arbeit zeigt uns also auch die Bedingtheit von Sichtbar-
keiten; was anwesend ist, wenn etwas abwesend ist und
was aus unserem Wahrnehmungsfeld verschwindet,
wenn etwas anderes die Vordergriindigkeit erlangt. Sie
zeigt uns die immer vorhandene Relation von Sicht-
barem und Verborgenem, auch wenn wir teilweise aus
der sich als scheinbar objektiv gerierenden Einseitigkeit
unseres Blicks zu Schliissen und Wertungen gelangen

und diese allzu oft als Festschreibungen installieren.

Die Arbeit bezeichnet einen Platz, einen Schutz, einen
Aufenthalt, ist es aber nicht zwangslaufig, Sie ist ganz
einfach das Potenzial all dessen. Sie manifestiert eine
starke kiinstlerische Gestaltung der Idee, nicht der
Ausfihrung. Thre Analyse wird immer auch von ihrem
In-der-Welt-Sein aufgehoben.
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Immer vergegenwartigen wir so eine stindige Wechsel-
wirkung, eine Gleichzeitigkeit auch von abstraktem und
funktionalem Objekt, die so typisch fir Bretterbauers
Arbeit ist. Der Pavillon ordnet sich ein, gleichzeitig aber
geht das unmittelbare Umfeld in einem Kunstobjekt
auf. Diese Eintragungen, dieses permanente Changie—
ren werfen gleichermaflen unauthérlich Fragen des

Sinns auf.

Das Denken hat zwar einen Anfang, es wird jedoch kein
Ende haben kénnen. Es gleicht einem Kreis... Darin
bestiinde die Entscheidung der Weisheit: Sich davorzu
hiiten, etwas an die Spitze zu stellen, etwas voranzustellen.
Wenn man nun weder erforscht noch dechiffriert, wenn
das Denken ,von keinem Begehren durchfurcht ist, ist
man weniger eingeladen, das Ritsel zu durchdringen,
als eher dazu, die Evidenz zu erhellen — sie zu ,realisie-
ren, sich ihrer bewusst zu werden. Nichts ist schwie-
riger zu erfassen als diese gleiche Ebene des Denkens,
und dies umso mehr, als man sie an allen Enden gleich-
zeitig (und noch dazu frei vom Ruf der Unruhe oder des

Begehrens) erfassen miisste.”

,Die Chinesen haben ein anderes Wort: Die Weisheit
wird nicht erklirt (sie gibt kaum etwas zu verstehen)
—man muss iiber sie meditieren, oder noch besser:

sie ,schmecken” bzw. ,auskosten®, indem man diesem
Ablauf, der einem langsamen Durchtrinktwerden
gleicht, seine Zeit lasst." Man konnte also auch einfach

genieflen, ohne unbedingt wissen zu miissen, warum...

Carola Platzek

it.u. vgl. Francois Jullien (2001), Der Weise hingt an keiner Idee.
Das Andere der Philosophie, S. 18f.

;(30(1_5). ©5 Fg0. gGblms gumogh (2001),36dg60 opgsl o6&
IX0339%s. Borelimaegaols gy Ibscry, 33. 18
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blaver zaun, blauves haus

das foto zeigt mich mit nacktem oberkérper neben dem ochsenkarren stehend auf eine
schaufel gestiitzt, dahinter die ersten ziegelreihen einer zu betonierenden maver (und das
ist nicht einmal meine baustelle, sondern die des hausbesitzers, fir dessen arbeiter, ein-
dugig nach einer explosion beim bau der u-bahn in tiflis), fur die ich in wannen zement,
wasser und aus dem nahegelegenen fluss geholten sand mische. die haare mit dem roten
stirnband gebunden, das auf einem anderen foto zu sehen ist - die aufnahme der gemein-
sam mit georg altziebler in wien gegebenen performance und spéter dann bei den in tiflis
(dieses mal alleine) wiederholten, auf dem holzxylophon begleiteten texten von apocalyptic
territories. links und rechts auf den schultern jeweils ein tattoo, der dornenkranz und der
sich daraus befreiende kolibri (unstetes, rastloses leben) - noch nicht die im folgenden
jahr mir zugelegten neuen zeichnungen: das ringmuster, beginnend an der innenseite des
rechten handgelenks mit einem tirkisfarbenen punkt und sich gegen die achsel in kompo-
sitionen von geschlossenen und offenen, ineinander verketteten kreisen und ringen hinauf-
ziehend... auf der linken seite der bauchdecke eine fein gesponnene netzstruktur, tiefblaue
punkte von innen sich nach auBen hin zum tirkis aufhellend... die camouflage-hose,
zerrissen an den oberschenkeln, ebenso wie die outdoor sandalen von nike (mit denen ich
bereits in kalifornien im death valley und spéter am vulkan der hawaiianischen insel the
big island herumgegangen bin) trotz eingerissener riemen fir meinen helfer zuriicklassen.
nur ein zweites mal iemond anderen bitten, die digifo|komero in die hand zu nehmen und
meine anwesenheit — in diesem fall eine bewusst gewdhlte platzierung auf einer am rande
der steinigen straf3e unterhalb des dorfschildes mit der aufschrift alkhalkalaki aufgestellten
holzbank (eine mit hut hoch auf einen mageren pferd sitzende frau reitet voriber, bei
meinem anblick ein kreuz Gber brust und stirn schlagend) — zu dokumentieren. denn was
sonst auBer dem fir ein dauerhaftes bestehen konzipierten baukunstwerk wirrde meinen
aufenthalt in diesem georgischen landstrich beweisen?

die grof3e anzahl der auf einer in tokyo gekauften zusatzspeicherkarte erhaltenen fotos,
von zusammenbrechenden, wie in midigkeit sich gegeneinander lehnenden héusern, auf-
gerissenen, mit wasserseen geFU”ten, nicht zu possierenden fahrrinnen, mit draht zusam-
mengehaltenen telegrafenmasten, einem mit kinderstihlen aus der aufgelassenen schule
ausgestatteten gasthaus (durch den essraum laufen hihner, die wirtin bringt warmes cola
vom verkaufsladen, der sich aus einem bretterverschlag herausklappen lésst, und kocht den
café auf einem bunsenbrenner), von in der gegend herumliegenden, ringférmigen fertigbe-
tonteilen (bestimmt fir die ableitung von flusswasser zu den umliegenden gérten, in denen
zwischen mais hanfstauden angepflanzt werden), von den russen nach dem letzten krieg



zuriickgelassenen, von kindern bis auf das fahrgestell ausgeréumten rostenden lastautos,
alten ménnern, die gemeinsam mit ihrem schwachen esel stecken auf einem wagen

mit zusammengebundenen radspeichen ziehen, von dorfbewohnern, die in flaschen
benzin verkaufen, und blau gestrichenen bretterzéunen, in einen mit lost beauty (georgien)
bezeichneten ordner neben den mit beauty lost {tiflis) bezeichneten im computer speichern
und daraus spéter zwei abbildungen des pavillons fir die publikation verwenden.

darunter ein auf3erhalb des dorfes stehendes, blau bemaltes haus - kurz bevor die autos,
oft mit zerbrochener windschutzscheibe und fehlenden tisren, durch das hier seichte
flussbett fahren missen (die bricke zerbombt), um auf die andere, die armenische seite zu
gelangen —, aus dem herauszutreten junge frauen allein durch das voriibergehen von
mdnnern animiert werden; barfuf3, lachend und miteinander redend und mit den fingern
auf mich zeigend, und ist nicht das schwarze tattoo am brustansatz der einen wiederzu-
erkennen? die kéchin des hauses meiner unterkunft biickt sich, um den krug bier fir die
arbeiter (jetzt auf meiner baustelle) auf den bereits getrockneten abschnitt der von mir
schichtweise aufgebrachten betonplattform zu stellen, und ich kann, von der tétigkeit des
verstreichens des frischbetons, den gogi (georg) auf die ziegelbruchstiicke verfallener bau-
werke leert, aufblickend, ein kreuz, verziert mit vier punkten in ]edem winkel und umwickelt
mit einem geflochtenen ring, auf ihrer weif3en haut sehen.

prostituierte und kUchengehﬂﬂn denken, wenn sich die frau mehrmals in den fo|genc|en
tagen, jetzt auch ohne den anlass, wasser fir mich Gber die mittagsstunden in der sonne
beton anmischenden zu bringen, neben die aus dem hang ausgegrabene kreisscheibe
stellt, in die am grundstick gesammelter bauschutt und ziegelbrocken gefillt und zu einem
fundament geschlossen werden, auf dem der pavillon errichtet wird. finf akazienstémme
einzementiert, an den oberen enden mit einem drahtgeflecht verbunden, das in den
kommenden jahren von weinranken umwachsen werden soll, vorausgesetzt der arbeiter
befolgt meinen auftrag, reben an die pfosten zu pflanzen. und wird die junge frau, ist
das im garten stehende kunstwerk von trauben iberwuchert und der beton zum sitzen
beschattet (wer wird kommen und einige stihle aus den zu haufen aufeinandergeworfenen
eisenresten schweif3en?), dann immer noch das von mir im badehaus der fraven um ihren
nackten hals, passend zum tattoo, gehéngte, auf ein lederband gefédelte koptische kreuz
(getauscht mit einer galeristin gegen ein aus draht gebogenes lampengestell, von dem
ich, als geschenk an den hausherrn, statt der einen nackten glihbirne eine variante in den
essraum des georgischen hauses hénge) tragen?
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60660(4)(?50
gangart

LOST FORMATS

Ich mochte diesem Text eine Frage John Holloways
voran stellen, die mir fir dieses Projekt sehr stimmig
erscheint — die Frage, die hinter jedem antikapitalisti-
schen politischen Handeln stehen sollte: Wie erzeugen

wir Resonanzen mit den Wiirden um uns herum?

Die Uberlegungen von gangart verbanden zwei Unter-
nehmungen: eine musikalisch-performative Arbeit und
die Umbesetzung des 6ffentlichen Raums. Die Samm-
lung und Visualisierung von Tontrégern sollte einerseits
Material fir die Samplings und Kompositionen ergeben,
gleichzeitig aber den Zugang zu den Menschen der
Stadt und damit andersherum eine gut besuchte Life-
Performance erméglichen. Der Aspekt des Sammelns
trat gegeniiber den gemeinschafts- und sinnstiftenden

Aspekten spiter wieder in den Hintergrund.

Dariiber hinaus ging es gangart darum, Riume, architek-
tonische Typologien zu verbinden, eine Entsprechung
zwischen hybriden Raumen herzustellen, die zwar da
sind, die aber normalerweise nicht zusammen gehéren.
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Dafiir miissen wir hier zunichst einige Gegebenheiten
beachten und beschreiben: Die Villa Garikula liegt -
typisch fur eine aristokratische Architektur - auflerhalb
der Gemeinde, das ihr zugehorende Grundstiick ist von
Mauern und Ziunen umgeben. Sie ist also, wenngleich
zum Stidtchen zugehorig, auch von diesem getrennt,
und das sowohl faktisch als auch symbolisch. Die

Begegnung zwischen den EinwohnerInnen und dem

Anwesen entspricht immer noch der alten Hierarchisie-

rung — es gibt eine Scheu und eine Hemmschwelle, der
Ort strahlt einen Elitismus aus und auch wenn es nicht
mehr die Industriellenfamilie, sondern ein Kiinstlerin-

nengemeinschaft ist — er exkludiert.

Aufder anderen Seite ist auch die Kleinstadt selbst von
der Markierung privaten Raums stark geprigt. Eine
extreme Parzellierung fillt auf, die Grundstiicke sind
durch Ziune, bzw. sobald das Geld reicht, durch Mau-
ern separiert. Der 6ffentliche Raum wird als Restfliche
begriffen, ob das nun vernachlissigte Plitze sind, an
denen sich einmal wochentlich der Markt abspielt, enge
Schlupflocher zwischen den Garten, oder Wasseradern,
die eher als Miillablage dienen als gemeinschaftlich
gepflegt zu werden. Der Raum zwischen den privaten
Raumen erscheint so zwar divers, von einer Agora kann

aber nicht die Rede sein.

Wie nun all diese Orte und die Menschen zueinander

bringen, wenn doch auch ein Anspruch des Festivals ge-

nau darin bestand, durch die Begegnung mit der Kunst

motivierende Anstofe geben zu wollen?

gangart kamen mit den Menschen in Gespriche. Sie
haben sie eingeladen, an ihrem Projekt teilzuhaben,

als aktive AgentInnen. Und auf diese Weise bekamen
auch sie Zugang: zu privaten Riumen, zu Archiven, zu
Gemeinschaften. Viele stimmten zu, ihnen etwas zur
Verfugung zu stellen, ihre Lieblingsmusik, Aufnahmen
ihrer eigenen Band, ihr virtuoses Spiel.
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Kommunikation 6ffnet emotionale Landschaften. Und
Musik verbindetin Georgien als eine praktizierte Tra-
dition die Menschen; alle Schichten und Generationen

sind von ihr affiziert.

Das Klavierspiel Ia Siradzes horten sie von der Strafie
aus. Ihr Einverstindnis, ihre Kunst und Arbeit im
Rahmen der Performance ,auszustellen®, ist in einem
Ausdruck der kiinstlerischen Wertschitzung, von
Gleichheit und Austausch so behandelt worden, dass
gangart sich gegen ihre urspriingliche Idee entschie-
den, Personen nacheinander auftreten zu lassen, um
stattdessen der Pianistin und Sangerin exklusiven
Raum zu geben.

Stindig hief es eigentlich, Entscheidungen zu adaptie-
ren, stetig musste eine Wachheit und Aufmerksamkeit
tir das Mogliche und Machbare da sein, laufend hief3

es, einem Prozess der Verselbstindigung nachzugeben,
mit ihm umzugehen. So erfiillte sich beispielsweise der
Waunsch nicht, die Nichte der Pianistin zeitgendssische
osterreichische Musik singen zu lassen, weil ihr Mann

das verweigerte...

gangartwollten definitiv etwas von sich mitbringen.
Die Pianistin Ia Siradze tiberspielte ihr Material,

so wie sie mit ihrem Material verfuhren. Denn auch
Aufnahmen bei ihr flossen in die Komposition gangarts
ein. Die Komposition enthilt auflerdem gesampelte
Aufnahmen des Hupkonzerts anlasslich der Strafiende-
monstrationen in Tiflis am 7. August 2009, dem ersten

6930l 3c33mbogzos, gstrs sdobs, 2009 Gemol 7 Jahrestag nach dem letzten Krieg mit Russland. Und

3330b3mb, Hligomst mdols gemo Gmolb msgzby
0domoldo gsdstromgmo s3¢msbJebgdol Logbs-
90l “30m6(39080L” BsbsFaegdlsg Bgo3o3L.
babgzgmomse dgz00s 3m33mbozosdo badstro-
39eml 30dbo(y: EdgMdgmes dobo 3s63dmbos oly,
6md  3md3mboigool Lgeaddamol (56mds mom]-
dols dgdemagdgemo aobes. gl gggmeng®o dgdmd-
33;382500)0 8‘3’8‘)(')6015 (@ﬁ)oﬁhgmﬁ)ao@mﬁ)‘a({m
6900l asdmbsgymengdes.

auch die georgische Hymne erfuhr eine Umwandlung,
indem ihre Harmoniewechsel gedehnt und iiberlagert
wurden und nun als bis zur Unkenntlichkeit getriebene
VergrofBerung die Struktur der Komposition bilden.
Das allesist Ausdruck der transformatorischen Quali-
tat kiinstlerischen Arbeitens.
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Fiir ihre Prasentation haben gangart nach Orten gesucht,
an denen — im Sinn der Raumkonzeptionen Henri Le-
febvres — die Auflosung alter Strukturen und die Gene-
rierung neuer Beziehungsvorschlige aufeinander treffen,
wo sich Uberginge des Politischen abspielen kénnten,
wo sich darin konkret auch die Definition eines Raums
als Grenze in einen der Gemeinschaft wandeln kann.
Natiirlich ging es dabei darum, aus den vorhandenen,
komplexen Spannungen eine Situation zu produzieren,

in der Sichtmdglichkeiten umgedreht werden.

Schauplatz ihrer Performance wurde schliefllich ein
schmaler, von Zaunen gesaumter Gang zwischen Garten-
parzellen in unmittelbarer Nahe zum Areal der Villa. Mit
sparsamen Eingriffen wie Teppichen wurde ein transver-
saler Raum geschaffen, der bestehende Riume um-
schliefit, in einen neuen Zusammenhang iiberfihrt und
damit eine Umcodierung gewohnter Beziehungen schafft.
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Um dorthin zu gelangen, mussten die Besucherlnnen,
Kunstpublikum und EinwohnerInnen, durch Girten
und tiber Wiesen flanieren, ihnen wurde so ein wichti-
ges Element der dorflichen Struktur als auch eines der
Kontemplation erfahrbar. Dieses Herausgehen barg
ebenso den Hinweis, dass Kunst keinen Grenzen unter-
liegt, dass sie nicht eingezaunt und abgesperrt ist, bzw.
der Zugang zu ihr einer Exklusivitit unterworfen wire.
Dass die Menschen sich nach einem ungewohnten
Spaziergang in dem engen Gang wieder fanden, spielte
mit der Assoziation zwischen Stau und Club.

,Die Formate des Tuns scheinen einfach: Geben und
Nehmen, Fragen und Antworten, Sehen.

Ob kurz oder lang, durch den Akt der Partizipation
werden Menschen zum Teil des kiinstlerischen Produ-
zierens, des Handelns. Und die Kunst wird ein Teil von
ihnen. Das verindert."

Der partizipative Zugang, der sich abbildet, ist wichtig,
gangart stellen aber in erster Linie Kunstprodukte her
und genau in diesem Verstindnis liefe sich auch die
Schaffung gemeinsamer Orte, die Entstehung neuer
Raume fir Erfahrunglesen, im realen wie tibertragenen
Sinn. ,Bei deren Entwicklung sind Recherche und Ob-
jektivierung Vorginge, die auch partizipative Momente
beinhalten, ohne dass dies die ausschlieflliche Methode
sei, und jedenfalls ohne selbst die eigentliche Arbeit zu
sein.* (gangart)

Carola Platzek

1.) Elke Krasny (2006), Riume zum Handeln und zum Lachen auch,
In: Temporire Riume. Konzepte zur Stadtnutzung, hg. Florian Haydn,
Robert Temel, S. 96f
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1998 -2000
2000-02

2001
2006
2008
2009

50

Isabel Becker ¥1977

Freie kunstlerische Tatigkeit in Wien
Studium an der Muthesius-Universitit, Kiel
Studium an der Akademie der Bildenden Kiinste, Wien

Ausstellungen (Auswahl

Seccession, Wien (Gruppe FO/GOlab)

Riss/Liicke/Scharnier, Galerie nachst St. Stephan, Wien

Artisterium 08, 1st Tbilisi International Contemporary Art Exhibition and Art Events
clashy drawings, Franzensgasse, Wien

Tina Bepperling *1957 in Friedberg/Hessen

Mitbegriinderin und langjihrige Koordinatorin des Int. Studentenaustauschprogramms
SOCRATES der Akademie der Bild. Kiinste Wien, seit 2003 Entwicklung einer eigenen Pro-
duktserie aus Keramik, seit 2007 Kooperative Kultur-und Arbeits-Projekte in Georgien und
Griindung der NGO/PCN Plattform - Cultural Networking

1983 - 87 Studium an der Akademie der Bildenden Kiinste, Wien

1987 - 88 Lehrtitigkeit an der Akademie der Bildenden Kiinste, Wien

1988 — 89 Paris-Stipendium, OST. BMUKK

1990 -91 Artist in Residence, Akademie Schloss Solitude, Stuttgart

1991 Stipendium, Gordon Matta Clark-Trust, New York City

1992 - 01 Lehrtitigkeit an der Akademie der Bildenden Kiinste Wien
2003-2005  kunstradio-radiokunst, Moderation/Osterreichischer Rundfunk

Ausstellungen und Projekte (Auswahl

2007 Zeitreise Teil 1, Mestia, Svanetien
(Filmprojekt mit der georg.Regisseurin Natia Arabuli)
2008 Zeitreise Teil 2, Mestia, Svanetien

(Filmprojekt mit der georg Regisseurin Natia Arabuli)
Searching for Gold, Workshop, Kunstschule Mestia, Svanetien
Artisterium “08, 1st Tbilisi International Contemporary
Art Exhibition and Art Events
2009 Maiden Tower, International Forum for Contemporary Art Baku
2010 Closed Vessel, BEFA, Diisseldorf



Gilbert Bretterbauer *1957 in Wien

Freie kiinstlerische Titigkeit in Wien, Los Angeles und Hawaii
1979 - 86 Studium an der Universitit fiir angewandte Kunst, Wien
1987 - 88 Lehrtitigkeit an der Universitit fiir angewandte Kunst, Wien
1988 -90 Post-Graduate-Stipendium, Japan
1991 - 97 Lehrtitigkeit an der Universitit fiir angewandte Kunst, Wien
1996 - 98 MAK Center - artists in residence, L.A. USA

Lehrtatigkeit am Art Center Pasadena, USA;

Ausstellungen und Projekte (Auswahl

2002 Galerie Goldman Tevis, L.A. (mit Tom Baldwin)
2003 mak design info pool. MAK, Wien
World Craft Center, Kanazawa
2005 Architektur-Galerie Berlin. Berlin, Wien (mit Adolf Krischanitz)

James Harris Gallery, Seattle (mit Tom Baldwin)
Gitter. Forschungslabor Novartis, Basel (Architektur Adolf Krischanitz)

2006 Vernetzungen. Museum Bellerive, Ziirich
2007 Galerie Kosak Hall, Wien
2008 Spektrum. Kunsthaus Miirz Galerie, Mirzzuschlag

The 5" Dimension. Designgalerie Franziska Kessler, Ziirich
...in circles... azkm Miinster mit Christine und Irene Hohenbiichler
2009 Twilight. Kunst und Funktion, Kunstraum NO
Musterzimmer. Belvedere, Wien
About Premises and Promises. Galerie Andreas Huber, Wien
Schauraum Vorwerk, Wien
Raumgestaltung. Schweizer Riick, Riischlikon
Metaebene 1, Privathaus, Wien
2010 Teppichgestaltung, Haus der Musik, Wien
Kreismuster, Platzgestaltung Orlikon, Ziirich (Architekt: GFA, Ziirich)
Metaebene 2, Privathaus, Helsinki

Gigi Guledani *1977 in Tiflis

Schriftsteller, an der US Botschaft in Tiflis zustindig fir Kulturprogramme. In seinen veroftent-
lichten Biichern Bonbons, Ananas, Permanent Press beschiftigt er sich mit dem georgischen

urbanen Realismus



seit 1995

2010-12

2004
2004
2007
2007-10
2009/10

2010/11
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gangart, gegriindet 1986

arbeitet als transdisziplinares Team im Bereich bildende Kunst, Architektur, Film, Musik
Simonetta Ferfoglia, Studium an der Akademie der Bildenden Kiinste, Wien
Heinrich Pichler, Studium an der Universitit fir Angewandte Kunst, Wien

Lehrtitigkeit

Universitit fir Angewandte Kunst, Wien

Akademie der bildenden Kiinste, Wien

Universitat fur Gestaltung, Linz

Technische Universitit Wien

Technische Universitit Graz

Forschungs- und Projektkooperationen mit dem Anthropological Centre der
Universitit Amsterdam und der Architekturfakultit der Universitit Damaskus
Forschungstitigkeit an der Akademie der Bildenden Kiinste,

Wien und am Institut fiir Politikwissenschaft / Universitit Wien
(Art&Science-Programme des WWTF)

Ausstellungen und Projekte (Auswahl

Gastarbajteri - 40 Jahre Arbeitsmigration, Wien Museum

Co-Kommissare des osterreichischen Pavillons der Architekturbiennale, Venedig

Yellow Pages, Caucasus Biennale, Tiflis

Viel Gliick! Migration heute, Wien, Belgrad, Zagreb und Istanbul

Lines went through Lines. Browsing Ms. Magazine,

mit Parsons School for Design New York, Medienwerkstatt Wien

Feste, Kampfe. 100 Jahre Frauentag, mit Bruno Kreisky Archiv, Museum fiir Volkskunde Wien

Karaman Kutateladze *1959, Tiflis

Direktor der Art Villa Garikula und der Stiftung zur Férderung und Wiederbelebung des kulturel-
len Erbes der Region Shida Kartli

1976-1983 Studium an der Akademie der bildenden Kiinste Tiflis

1983-2005 unterrichtet Malerei in der Kino-T'V Klasse der Akademie der bildenden Kiinste Tiflis
2005-2006 Dekan der Abteilung fiir Bildende Kunst

1989-1992 lebt und arbeitet in Paris

1997 Kunststipendium in Wien
2000 Grindung des Zentrums fiir Zeitgendssische Kunst, Art Villa Garikula
2004 Architectural Biennale Metamorph, Venice
Kurator des Projekts Garikula - Centre for the Arts
2006 Kurator der Ausstellung Caucasus im National Center for Contemporary Art,

Moscow und Organisator des Georgischen Pavillons bei der Art Moscow
Uber 30 Ausstellungen und Ausstellungsbeteiligungen



1980 - 84
1984
Seit 1991

1994

1996
1997

2002

2005
2006

2007

2008

2009

Giorgi Okropiridse *1962 in Tiflis

Freie kunstlerische Tétigkeit in Wien und Tiflis
Studium in Moskau

Riickkehr nach Tiflis
freischaffender Kiinstler in Wien

Organisatorische Titigkeit
Grindung der Kulturschmiede in Wien

seitdem zahlreiche Veranstaltungen mit internationalen Kiinstlern
Georgiarte — Festwochen Georgischer Kunst in Wien (Katalog)
Georgisch — Osterreichisches Bildhauer Symposion in Tiflis (Katalog)
Georgische Filmwochen in Wien, Votivkino (Mitwirkung) (Katalog)
TABLA - Festwochen Georgischer Kunst in Wien

zusammen mit Nana Ansari (Katalog)

Wien—Garikula Symposion in Ahkalkalaki, Georgien (Katalog)
Grindung des Atelier Sachlink am Yppenplatz

seitdem regelmiBige Veranstaltungen

Ausstellungen (Auswahl

Ausstellungsbeteiligung im Brick, Wien

Schaukastelschau, im Sachlink und AN DO, Wien, (Organisation und Teilnahme)
Oh, du lieber Augustin, Ausstellung georgischer und russischer Kiinstler, Wien
(Organisation und Teilnahme)

Museum der Trinkspriiche, Sachlink

Contemporary Art from Georgia, Chateau de Sant-Avent, Frankreich

Meet Art, Vienna Art Week 2009

Carola Platzek *1970 in Erfurt

Studium der Philosophie in Leipzig, Grenoble und Wien
lebt als Autorin und Kunstkritikerin in Wien

Arbeitet zum Verhiltnis von Philosophie, Kunst und Politik, dazu zuletzt: Andere Haltungen.
Parrhesia, politische Selbstverstindnisse und dsthetische Erfahrung, Essays.

Aktuell: Verinnerlichte Dekonstruktion, Zu den Performances von Jakob Lena Knebl; Ein philoso-
phisches Bilderbuch. Von Kunst erzdhlen, das Spiel, das zu spielen sich lohnt, Essaysammlung

zahlreiche Veroffentlichungen, u.a. fiir: Springerin; documenta 12 Magazine Nr. 2; Die Regie-
rung, Figure and Ground, kur.v.Roger M. Buergel u. Ruth Noack, Miami Art Central, MACBA;
Smell it! Freundschaften als Lebens-, Arbeits- und Produktionsform, kur. v. Dietmar Schwirz-
ler, Kunsthalle Exnergasse Wien; Provisorisches Yoga, kur.v. Soeren Grammel u. Mari Laane-
mets, Grazer Kunstverein 53



Impressum

i¢i GARIKULA ‘09 ...relativ nah und weit entfernt
Art Villa Garikula, Ahkalkalaki, Georgien
5.-16. August 2009

Idee, Konzept und Projektleitung/Tiflis, Wien: Tina Bepperling
Assistenz/Wien: Isabel Becker

Koordination/Wien, Garikula: Giorgi Okropiridze
Fotodokumentation: Guram Zibachashvili

Mitwirkende:

Soldier in Residence: Gogi Alimbarashvili, Dschanez Avakian, Emzar Dschanov,
Giorgi Okropiridze — Konstruktion und Bauten

o.T. (Pavilion): Gogi Alimbarashvili — Bauten

Lichtpause: Morgan Russell - Text-Ubertragung; Natia Nugsarishvili, Monika Patry,
Johannes Pohorely — Produktionsassistenz

Lost Formats: Ia Siradze — Vocals, Piano; Nino Macharashvili — Support; Alicja
Rogalska, Martin Clarke — Dokumentation; Musiksammlungen von: Aniund Zura
Broladze, Khatia und Natia Gogebashvili, Karaman Kutateladze, Ia und Shako Sirad-
ze, Tamar Nakaidze, Nino Macharashvili, Dschanez Avakian; Beratung/Kunst- und
Wissenstranster — Giorgi Okropiridze, Tatia Skhirtladze, Wato Tsereteli

Team/Art Villa Garikula:

Khatuna Nakaidze, Mzia Nakaidze, Tamar Nakaidze — Kiiche

Dschanez Avakian, Emzar Dschanov — Transport, Technik, Administration
Gogi Alimbarashvili — Garten

Im Rahmen von:

FESTiNOVA - International Festival of Contemporary Art - GARIKULA "09
Ahkalkalaki, Georgien

5. August —25. Oktober 2009

Leitung: Karaman Kutateladze - Art Villa Garikula

Management: Khatuna Mzarelua, Revaz Gogolashvili
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